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1. A kutatas el6zményei

Lajtha Laszl6 hagyatéka 2013-ban keriilt letéti gytjteményként az MTA
BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumaba. Bar a hagyaték
rendezése és jelzetelése 2015 nyaran kezd6dott meg, a benne talalhatd
dokumentumok mar ekkoriban sem voltak feltaratlanok. A Lajtha
¢letmiivének iranyaban elkotelezett kutatok — mindenekel6tt Berlasz
Melinda, Breuer Janos és Solymosi Tari Emdke — eldszor a zeneszerzd
Ozvegye, Lajtha Laszloné sziiletett Hollos Roza, majd a jogorokas, dr. Lajtha
[ldik6 jovoltabol mar korabban betekintést nyerhettek a sokszinii és
informativ forrascsoportba. Kutatomunkaik eredményeképpen az 1990-es
évek elejét6l kezdve gazdag szakirodalom bontakozott ki a témaban.
Meérfoldkovet jelentett az életmil kutatasaban Berlasz Melinda A muilt magyar
tudosai sorozat részeként publikalt 1984-es kismonografidja és Breuer Janos
Fejezetek Lajtha LaszIlorol cimi, a centenarium siirgetésében késziilt, am
ennek ellenére mégis alapvetd monografiaja 1992-ben. Ugyanebben az évben
lathatott napvildgot Berlasz Melinda kozreadasaban Lajtha Osszegytijtott
irasainak els6 kotete is. Szintén az 6 nevéhez flizddik tobb levélkiadas
(Leduc, Barraud). A 2000-res évek elejétdl tobb jelentés oral history
kozreadas jelent meg Solymosi Tari Em6ke munkaja eredményeképpen (Két
vilag kozt, 2010; A kockas fiizet, 2010). A kozreadasok mellett Solymosi
Lajtha szinpadi miiveinek zenei elemzésével is foglalkozott (Lajtha Laszlo
szinpadi miivei, 2011).

A szakirodalom elsGsorban a sokaig igymond ,,agyonhallgatott” Lajtha
életrajzanak feltérképezésére és szélesebb korii megismertetésére torekedett.
Lajtha utols6 alkotoperiodusa a II. vilaghaborut kdvetd bé masfél évtized
politikailag széls6ségesen meghatarozott folyamatai mellett bontakozott ki.
Nem kis részben ez a magyarazata annak, hogy mindeddig elsésorban az
iddszak kétségteleniil tanulsdgos és kiilonleges politikai vetiilete keriilt a
kutatok érdeklédésének kézéppontjaba. A jelenségek vizsgalata sok esetben
Lajtha személyiségének, jellemének bemutatasara koncentralt, és elsGsorban
vagy kizarélagosan a komponista tarsadalmi beagyazottsaganak kérdéseit
feszegette. Lajtha 1950-es években kifejtett miikodését Berlasz Melinda
,,belsd emigracioként” jellemezte, Solymosi Tari Emdke pedig a zeneszerzd
kommunista hatalom iranti ellenszenvére hivta fel a figyelmet. Nem meglep6
tehat, hogy Lajtha zeneszerz6i portréja mindeddig kissé¢ egyoldalu
megvildgitasban kapott helyet a magyar zenetérténetiras kanonjéban. Eppen
ez az a pont, ahol az eddigi szakirodalom latokorének bovitése sziikségesnek
bizonyult. Kutatasom soran a Lajtha kései alkotokorszakdban (1945-1963)
irt kompoziciok zenei szempontok szerinti elemzését és a miivek lehetséges



modelljeinek, eloképeinek azonositasat tliztem ki célul, érintve a zeneszerzo
pozicionalasat a korabeli zenepolitikai diskurzusokban.

2. A kutatas modszerei és a dolgozat felépitése

Munkam kiindulépontjat a 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumban
talalhato Lajtha-hagyaték igen sokszinii dokumentumai képezték. A hagyaték
tartalmazza a Lajtha-miivek nyomtatott és esetenként kéziratos kottait, a
zeneszerz6 konyvtaranak és kottataranak fennmaradt darabjait, Lajtha
levelezésének egy részét, maganjellegli és hivatalos alkalmakat megdrokito
fényképeket, valamint széles korli, am korantsem teljes gyiijteményként a
komponista miiveirél Magyarorszagon ¢s kiilfoldon megjelent sajtdanyagok
egy részét, tovabba koncertjegyeket, kozelmultbeli eléadasok hiradasait és
egyéb dokumentumokat.

Zenei elemzéseimben a nyomtatott és kéziratos kottak, valamint a szinte
minden miib81 hozzaférhetd hangfelvételek tanulmanyozasa jelentette az elsé
lépést. A Lajtha-hagyatékban fennmaradt kéziratok javarészt tisztizatok,
melyek a miivek nyomtatasban is megjelent alakjat mutatjak, mikozben a
munkafolyamatot tiikr6z6 vazlatok ¢és fogalmazvanyok jelentés része
elveszett vagy lappang. Azonban mivel munkam els6sorban nem a
zenemuivek kompozicios folyamatanak rekonstrualasara, hanem a zeneszerzo
szamara modellt jelenté alkotasok és zenei technikak felkutatasara és
értelmezésére iranyult, ezért a kéziratok hianya nem nehezitette a kutatast. A
mivek végs6 formaja Lajtha zeneszerz6i szandékait — legalabbis az adott
kompozicié lezarasanak pillanataban — megkozelitdleg teljes mértékben
tikrozi.

Az analizisek soran torekedtem a zenetorténeti és tagabb értelemben vett
torténelmi  kontextualizalasra, eszmetOrténeti aramlatok bevonasara.
Vizsgalodasom soran kitértem a korabeli zenei kdzbeszéd témafelvetéseire,
rékérdeztem a zeneszerz6t id6rél-idére foglalkoztatd problémak mindenkori
aktualitasara, megvilagitottam a Lajtha szamara fontos tajékozodasi pontot
jelenté zenemiivek, festmények, irodalmi alkotasok haldzatat, és ezek
lehetséges hatasait a zenemiivek egyes megoldasaival allitottam parhuzamba.
Ez utdébbi jelenségre kindl példat a Bartok-vita nézdpontjainak kiilonds
reflexidja a 7. szimfonia (op. 63, 1957) zenéjében vagy Ravel 1924-ben
befejezett operajanak (L ‘enfant et les Sortileges) sokrétii jelentéstartalommal
bir6 idézete a Quatre Hommages (op. 42, 1946-1955) harmadik tételében,
melyet a kompozici6 findléjaként egy Romain Rolland-regényhdsnek, Colas
Breugnonnak ajanlott tétel kovet.

A dolgozat Lajtha magyarorszagi recepcidja koré épil fol, kiilfoldi
eldadasokra és azok kiilfoldi visszhangjaira csupan érintélegesen



hivatkoztam. Ennek oka, hogy a kései alkotokorszakban egyértelmilen a
magyarorszagi miivészetpolitikai kézeg volt az, ami meghatarozta Lajtha
lehetdségeit és ezzel egyiitt az ez idében komponalt miiveinek stilusbeli és
miifaji jellemz6it. Annal inkabb fontosnak bizonyult a korabeli magyar zenei
diskurzus mint viszonyitasi pont kidomboritdsa, mivel a miivek elemzése
ravilagitott arra a kiilonos ellentmondasra, hogy a megvaldsitas terén Lajtha
zenei elképzelései nem minden kérdésben iitkdztek a direktiva
preferenciaival, mikdzben a mogottiik allo esztétikai koncepcid alapvetden
mas térol fakadt.

A dolgozat foszovege négy részre tagolodik. Az elsé fejezetben
megkiséreltem a torténelmi, életrajzi és miivészetpolitikai tendenciakat
figyelembe véve elhelyezni Lajtha mozgasterét a magyar zenei élet
kiillonboz6é platformjain. A masodik fejezet Lajtha szimfonikus miiveinek
zenei eszkOztarat és a miicsoport lehetséges inspiracios forrasait mutatja be.
Kitértem a =zeneszerz6 Onvallomasainak, irdsainak és leveleinek
megjegyzéseire, és ezek kontextusaban mutattam be miivészi torekvéseit.
Vizsgaltam a zenei toposzok felhasznalasanak maddjat, az ,.¢&jszaka-zenék”
tipusait, tovabba a komponista tragikum-fogalmanak jellemz6it. Az értekezés
sulyponti egységét a harmadik fejezet képezi, melyben az 1950-es évekbeli
magyar zenei diskurzus kozponti kérdésfelvetéseinek iranyelveit allitottam
parhuzamba Lajtha egyes megnyilvanulasaival és ez id6 tajt irt
kompozicidival A negyedik fejezetben a tancok és a tancos lejtésii indulok
elemzése Lajtha ritmuskoncepciojanak és a ritmikai jelenségekhez tarsitott

asszociacioinak pontosabb megértéséhez segitett hozza. Az azonos
dallamanyagbol felépitett Udvarhelyi tancok €s a 10. vondsnégyes (op. 58,
1953) formai kiilonbségeire vilagitottam ra, valamint a felhasznalt néptancok
jelentéstartalmat vizsgaltam. A 7. (op. 49, 1950) és 9. vonosnégyes (op. 57,
1953) strukturajaban néptanc és meniiett viszonyat értelmeztem.

A dolgozat fiiggelékei tablazatos formaban tartalmazzak a zeneszerzd
utols6 alkotokorszakanak alapveté adatait. A  zeneszerz6 kései
alkotokorszakanak é€letrajzi torténéseit, elkésziilt zenemiivei s irasai mellett a
koncert- és radidel6adasokat kronoldgia listazza. Lajtha milveinek jegyzéke
a bemutatok részletes adataival és a roluk a magyar sajtoban megjelent
hiradasok bibliografiai leirasaval szerepel. Szintén a fiiggelékekben kaptak
helyet a hagyatékban fellelhetd és a nyomtatdsban kozreadott levelek
Osszefésiilt adatai.

3. A kutatas eredményei

Ertekezésemben a zenemiivekbdl, azok keletkezéstorténetébdl, esztétikai
kérdésfelvetéseib6l ¢és az alkalmazott zenei eszkdzok milyenségebdl



kiolvashat6 palyakép megrajzolasat tliztem ki célul. Az igy felsejlé belsd
¢letrajz a kordbbi szakirodalombdl mar ismerhetd kiilsé torténések
kiegészitéseképpen lényegi adalékokkal jarult hozza Lajtha zeneszerzdi
elképzeléseinek mélyebb megértéséhez, szamos, eddig kevéssé
hangsulyozott vagy egyenesen ismeretlen Osszefiiggést hozva felszinre a
kutatds eredményeként. A vizsgalt torténelmi Kkorszak zenei életének
dolgozatom hattereként torténé korvonalazdsa hozzasegitett Lajtha
pontosabb pozicionalasdhoz e viszonylatok bonyolult haldzatdban. Nem
allitom azt, hogy meghataroztam volna Lajtha pontosan koriilirt helyét és
szerepét az 1950-es évek magyar zenei életének miikodésében, mégis
kétségtelentil fontos részletekkel sikeriilt gazdagitanom a zeneszerzonek a
korabbi szakirodalombol megismert portréjat.

Nyilvanvalova valt bizonyos mérfoldkovek kijelolésének sziikségessége
a kései alkotokorszak kozel két évtizedén belill, szemben azzal a
korabbiakban kialakult szemlélettel, amely az 1948 utani id6szakot egészen
a zeneszerz0 halalaig egyetlen egységként kezelte. Ez utobbi szemléletmod
még nem szamolt kelld6 mértékben azzal a ténnyel, hogy a sarkalatos
torténelmi fordulépontok a miivészeti életben is éreztették hatasukat,
megkeriilhetetlenné téve egyfajta bels6 korszakolast Lajtha kései
alkotokorszakaban. Munkam soran bizonyossa valt, hogy csupan igy
nyerhet6 egy megkozelit6leg pontos pillanatkép a zeneszerz6 mindenkori
lehetdségeirdl, torekvéseirdl és a munkassagat érintd kortars reflexioik
jelentéstartalmardl is.

E valtozd kornyezetet sokatmonddan tiikrozte Lajtha népzenekutatoi
munkassaganak megitélése a Magyar Zenemivészek Szovetségében. A
kezdetekkor lathatolag szerepet kivantak juttatni Lajthanak, aki néhany
alkalommal részt is vett a népzenetudomannyal kapcsolatos szovetségi
iléseken, aktivan hozzaszolt a felmeriild kérdésekhez, s6t 1950 és 1951
januarjaban eléadasokat is tartott a Szovetségben. Tudomanyossag iranti
elkotelezettsége azonban hamarosan kibékithetetlen ellentétbe keriilt a
miitkodése mintha ezzel éppen ellentétes palyat irt volna le. Az 1948/1949-es
fordulatot kovet6en valdban a koncertélet periféridjara kertilt, 1951 6sze — az
I. Magyar Zenei Hét — azonban a szakirodalom altal eddig kelléen nem
hangstlyozott valtozast hozott. 1952 elején a Magyar Zenemiivészek
Szovetsége Ujfalussy Jozsef javaslatara mar jelentds Osszeggel tdmogatta
Lajtha zeneszerzoi tevékenységét. 1956 utan Bartok és Kodaly mtivei mellett
szamos alkalommal a magyar zene reprezentansaként szerepelt Lajtha-mi
magyar eléadok kiilfoldi hangversenyein. Ez utobbi események kozé tartozik
a 7. szimfonianak a szakirodalomban korabban egyértelmiien botranyos
eseményként elkonyvelt parizsi bemutatéja is: a korabeli magyar



sajtohiradasok a koncert és Lajtha szimfonidja kapcsan egybehangzdan a
Magyar Radio zenekaranak orvendetes kiilfoldi sikerérdl tudositottak.

Zenei megoldasok terén szamos Uj felismeréssel boviilt az életmi
értelmezése. A szakirodalom mindeddig nem hangsulyozta kelldképpen a
Murder in the Cathedral cimi film zenéjében felhasznalt variacidsorozat (op.
44, 1948) és a szintén itt szerepld 3. szimfonia (op. 45, 1948) motivikus
azonossagait. Azért fontos ez az egybefonodas, mert megvalaszolhatja a
keletkezéstorténet sokat vitatott kérdését a filmzene illetve az ©nallo
hangversenydarabok elséségét illetéen. E motivikus rokonsag, a k6zos zenei
alapgondolat arra enged kovetkeztetni, hogy a zeneszerzé a munkafolyamat
soran késziilé zenei részleteket mar egy el6rehaladottabb komponalasi
fazisban valasztotta kiilon, igy keriilhettek ugyanazon motivumok variansai
két kiilonalld zenemtibe. Szintén a filmzenekomponalas hatasat tiikrozi az
ugynevezett ,,vaghatdo” pontok tudatos hasznalata Lajtha zenéjében. A
filmben a 3. szimfonia és a varidciésorozat egyes szakaszai mas-mas
sorrendben szerepelnek, figyelemre méltd formai variabilitasrol téve
tanusagot, ami a kései szimfonidk zenéjében is jellemzd marad. Lajthanal a
forma jellemzden kisebb egységekbdl, dallamokbol, mozaikdarabokbol épiil
fol, ami izgalmas narrativitast kdlcsonoéz zenéjének, a teljes kompozicio
értelmezését ugyanakkor sok esetben meg is neheziti. Szintén a filmzene
jelenti a kései szimfoniak narrativajanak kibontasahoz nélkiilozhetetlen zenei
toposzok jelentésbeli kiindulopontjat. E toposzok azonositasa és értelmezése
nyilvanvaléan kozelebb vezet Lajtha zenéjének megértéséhez, mint a
klasszikus formakoncepcidkhoz torténd ragaszkodas. Az elemzések
ravilagitottak, hogy Lajtha szamara a zenében a dallam és a hangzas
bizonyult a leginkabb fontos elemnek. Ez a zeneszerzdi preferencia az In
memoriam (op. 35, 1941) szinte pazarlé témagazdagsiagabol éppugy
nyilvanvalova valik, mint a szaxofonra és zongorara irt Intermezzo (op. 59,
1958) egymas utan szabadon kovetkezd dallamok segitségével felépitett
struktiraja kapcsan, ahol a visszatéréses forma felsejlése szinte csak a
konvencidknak tett apréo engedményként hat, vagy a Magnificatban (op. 60,
1954), ahol a dallamok hierarchidjat illetéen egyediil az orgonabevezetd
felépitése igazithat el.

A szigortan szerkesztett forma vagy a szerkesztdelvvé el6lépd ritmika
tobbnyire zenén kiviili, ironikus vagy tragikus felhangokkal bir. A 7.
vonosnégyes tankdnyvi szonataformaja a direktiva arnyékaban nem volt mas,
mint rejtett fricska. Ugyane mii mentiettje és a 9. vondsnégyes meniiettje
mechanikus da capo forméaja révén a klasszikus tadnc posztmodern
értelmezési  lehet6ségeire iranyitotta a figyelmet, eltérd6 modon a
szakirodalom eddigi interpreticiojatol, mely Lajtha meniiettjeiben
egyértelmiien a klasszika iranti tiszteletadast azonositott. A 3. vonostridban



(op. 45, 1945) és a Koncertszonataban (op. 64, 1958) az ostinato ritmus
szembeallitasa a ritmikailag kotetleniil szarnyalé dallammal a fogsagot
jelentd kornyezet és az emberi 1¢élek szimbolumaként valt értelmezhetévé. A
Quatre Hommages harmadik tételének tancos induldjaban megintcsak a
dallam, raadasul egy folklore imaginaire melédia tiinik f61 konkluzioként: az
addig onalléan mozgd szolamok ekkor unisono osszhangba keriilnek,
mik6zben az addig iranyitd ostinato megszakad, elvesziti hatalmat az addig
mechanikusan haladoé zene f616tt.

A szakirodalom eddig nem hangstlyozta kell6 mértékben Lajtha
zenemiveinek és egyaltalan miivészi elképzeléseinek viszonyulasat a magyar
zenei kozbeszéd témafelvetéseihez. Kutatomunkam szamos fontos
kapcsolodasi pontra vilagitott ra. Az 5. szimfonia (op. 55, 1952) és az In
memoriam cimi zenekari darab a direktiva nézeteivel az emocidkbol
épitkezd forma alkalmazasa és a zene fogalmisaganak egyértelmi elutasitasa
terén mutatott parhuzamot. Lajtha 7. szimfonidjat a szakirodalomban
szokasos 1956-0s olvasattdl eltérden ezuttal elsésorban a zeneszerzoé Bartok-
képének értelmezése utan kutatva vizsgaltam, mikdzben kisérletet tettem a
szimfonidban fellelhetd Bartok-alliziok azonositasara és jelentéstartalmuk
kibontasara. Az elemzés arra mutatott ra, hogy a korabeli szemlélet szerint
kettéosztott Bartok-recepcid Lajtha gondolkodasaban is tetten érhetd, bar a
kategorizalas gyOkeresen mas alapokon nyugodott. Lajtha ,nép”- ¢és
,tomeg”-fogalmat tobbek kozott a zeneszerzé miifajvalasztasanak tiikrében
targyaltam, és hasonloképpen a miifajvalasztas szokatlansaga tette kiillonosen
érdekessé a vallasos témaju miivek csoportjat, melyek 1950 és 1958 kozott,
egy végletesen antiklerikalis kornyezetben irodtak. A népzenei inspiraciod
formainak problémaja a 7. vondsnégyes ¢€s az elsd Sinfonietta (op. 43, 1946)
stilaris jellemzdinek analizise révén keriilt a vizsgalodas kozéppontjaba. A
népzene a rendre hozza tarsitott Személyes tartalma révén bizonyult fontos
inspiracios forrasnak Lajtha zenéjében. Mindez arra is ravilagitott, hogy — bar
a szakirodalom szerint a népzenekutatas élete utolsd évtizedében puszta
kenyérkeresetként szolgalt —, zenéjében az igazan mélyrdl fakado, ihletett,
vallomasos pillanatokban csendiil fel a népzenébdl megismert és az
otthonossag érzésének szimbolumava avatott hang.

Dolgozatom célkitiizése az volt, hogy egy kétségteleniil rendkiviili
egyéniség miivészetét az 6t ért hatasok kontextusaban mutassa be. A felvazolt
kép a 20. szazadi torténelem egyik leginkabb tragikus korszakat és azon beliil
egy tragédidk soraval — két vilaghaboruval, tragikus balesettel, szakmai
periferizalassal, személyes magannyal — kikovezett élet(it utolsd masfél
évtizedét mutatja be, a kegyetlen torténelmi koriilmények arnyékaban is
megvilagitva a miivészet 6rokérvényiségét, amit Lajtha a magaénak vallott
és miiveiben hirdetett.



4. Tudomanyos kozlemények jegyzéke

a) Az értekezés témajaban megjelent publikaciok

,»Mindig egy kicsit gy, mint katona a harc eldtt«. Indulotételek Lajtha
Lészl6 milveiben”, Magyar Zene 57/4 (2019. november): 436-456.

,,Lajtha és a programzene”, Gramofon (2019. 6sz): 10-15.

A szimfonia és a tomegek. Mifajtorténeti esettanulmany az 1950-es évek
miivészetpolitikajanak tiikrében”, Gyarmati Gydrgy — Péteri Lorant
(szerk.): 1956 és a zenme. Elézmények, torténések, kovetkezmények
(Budapest — Pécs: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
Allambiztonsagi Szolgalatok Térténeti Levéltira, Kronosz Kiadé, 2019),
199-218.

,,Folklorism and Classical Tradition in Laszl6 Lajtha’s Late String Quartets”,
Studia Musicologica 59/3—4 (2018. december): 323-344.

»Népzenei inspiracid6 ¢és klasszikus hagyomany Lajtha Laszlé kései
vonosnégyeseiben”, Magyar Zene 56/3 (2018. augusztus): 303-322.
,,Kosa Gyorgy és Lajtha Laszl6 vallasos témaju miivei”, MZA honlap (2018).

DOI: 10.23714/mza.10002_NKFIH_123819

»Lajtha Laszlo egyhazzenei miivei -1, Muzsika 61/4—5 (2018. aprilis—
majus): 7-12. és 9-14.

,Lajtha Laszld6 Magyarorszagon. Sajtokorkép (1949-1958)”, kutatasi
beszamold; online publikacio az MZA honlapjan (2018).

,,Die Flotenwerke von Laszlo Lajtha”, Flote Aktuell (2017. december): 23—
27.

»Tragédidk kora«. A tragikum kifejezdeszkozeinek szerepe és jelentdsége
Lajtha Laszl6 kései szimfoniaiban”, Magyar Zene 55/2 (2017. majus):
197-220.

Interactions between Symphonies and Film Music in the (Euvre of Laszlo
Lajtha”, Studia Musicologica 58/2 (2017. marcius): 239-253.

b) Egyéb fontosabb publikaciok

WA korszak® kérdésére az egyes ember igy vagy amugy valaszol« —
Szabolcsi Bence és Vargyas Lajos zenetudomanyi vitai az 1950-es évek
elsd éveiben”. In Dalos Anna—Ozsvart Viktoria (szerk.), Jardanyi és kora
(Budapest: Rézsavolgyi, 2020) [nyomdai elékésziiletben]
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csata: Mohdcs. Az 1526. évi iitkdzet a magyar tudomanyos és kulturalis
emlékezetben (Budapest: MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont,
2019), 507-537.



